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Uma mesma afirmagdo corre por todos os lugares hoje:
rompemos definitivamente, diz-se, com a utopia estética, isto é,
com a ideia de uma radicalidade da arte e de sua capacidade de
operar uma transformacéo absoluta das condicoes da existéncia
coletiva. Essa ideia nutre as grandes polémicas que acusam
o desastre da arte, surgido de seu comprometimento com as
promessas mentirosas do absoluto filoséfico e da revolugéo social.
Deixando de lado essas querelas mididticas, podemos distinguir
duas grandes concepcoes de um presente “pos-utépico” da arte.

A primeira atitude parte, sobretudo, de fildsofos ou
historiadores da arte. Ela pretende isolar a radicalidade da
pesquisa e da criacdo artisticas das utopias estéticas da vida nova
que as comprometeram, seja nos grandes projetos totalitarios,
seja na estética mercantil da vida. Essa radicalidade da arte
é, entdo, uma poténcia singular de presenca, de aparicdo e de
inscricdo, que rasga o ordindrio da experiéncia. Essa poténcia é
facilmente pensada sob o conceito kantiano do “sublime” como
presenca heterogénea e irredutivel no cerne do sensivel de uma
forca que o ultrapassa.

Mas essa referéncia se deixa, ela mesma, interpretar de duas
maneiras. Uma vé na poténcia singular da obra a instauracdo
de um ser-em-comum anterior a toda forma politica particular.
Tal era, por exemplo, o sentido da exposicdo organizada em
2001 em Bruxelas por Thierry de Duve sob o titulo Voici,! ele
mesmo distribuido em trés secdes: Me voici, Vous voici, Nous
voici.? A chave de todo o dispositivo era dada por um quadro de
Edouard Manet, o suposto pai da “modernidade” pictérica: ndo a
Olympia ou Le Déjeuner sur | "herbe, mas uma obra da juventude,
o Christ mort, imitada de Francisco Ribalta. Esse Cristo de
olhos abertos, ressuscitado da morte de Deus, fazia do poder de
apresentacgdo da arte o substituto do poder comunitario cristdo da
encarnacdo. Esse poder de encarnacdo entregue ao gesto mesmo
de mostrar revelava-se, entdo, igualmente transmissivel em um
paralelepipedo de Donald Judd ou em uma apresentacdo de
pacotes de manteiga da Alemanha Oriental por Joseph Beuys, em
uma série de clichés de um bebé feitos por Philippe Bazin ou nos
documentos do museu ficticio de Marcel Broodthaers.

A outra maneira, ao contrario, radicaliza a ideia do “sublime”
como fenda irredutivel entre a ideia e o sensivel. Assim Lyotard
atribui a arte moderna a missdo de atestar que ha alguma coisa
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de ndo apresentavel. A singularidade da aparicdo é, entéo,
uma apresentacio negativa. O relampago colorido que fende a
monocromia de um quadro de Barnett Newman ou a palavra
nua de um Paul Celan ou de um Primo Levi sdo, para ele, o
modelo dessas inscri¢des. A mistura do abstrato e do figurativo
nos quadros transvanguardistas ou a paraferndlia das instala¢des
que jogam com a indiscernibilidade entre as obras da arte e os
objetos ou os icones do comércio representam, ao contrario, o
cumprimento niilista da utopia estética.

A ideia comum a essas duas visdes é bem visivel. Mediante
a prépria oposicéo entre o poder cristdo da encarnacio do verbo
e o interdito judeu da representacdo, entre a hdstia eucaristica e
a sarca ardente mosaica, € a aparicdo fulgurante, heterogénea,
da singularidade da forma artistica que comanda um sentido da
comunidade. Mas essa comunidade se ergue sobre a ruina das
perspectivas de emancipacao politica com as quais a arte moderna
se vinculou. Ela é uma comunidade ética que revoga todo projeto
de emancipacao coletiva.

Se essa proposicéo tem alguma predilecéo entre os fildsofos,
a que hoje se afirma entre os artistas e os profissionais das
instituicGes artisticas € outra: conservadores de museus, diretores
de galerias, curadores ou criticos. Em vez de opor radicalidade
artistica e utopia estética, ela pretende coloca-las igualmente a
distancia. Ela as substitui pela afirmacdo de uma arte tornada
modesta, ndo somente por sua capacidade de transformar o
mundo, mas também na afirmacdo da singularidade de seus
objetos. Esta arte ndo € a instauracdo do mundo comum mediante
a singularidade absoluta da forma, mas a redisposi¢do dos objetos
e das imagens que formam o mundo comum j& dado, ou a criagio
de situa¢des adequadas para modificar nossos olhares e nossas
atitudes emrelacio a esse ambiente coletivo. Essas microssituagoes
pouco diferentes da vida ordindria e apresentadas sob um modo
irbnico e ludico, e ndo mais critico e denunciador, visam a criar
ou a recriar ligacoes entre os individuos, suscitar novos modos de
confrontacdo e de participacdo. Tal é, por exemplo, o principio
da arte dita relacional: a heterogeneidade radical do choque do
aistheton que Lyotard vé no quadro de Barnett Newman se opde
exemplarmente a pratica de um Pierre Huygue, que inscreve
em um painel publicitdrio, no lugar da propaganda esperada, a
fotografia ampliada do lugar e de seus usuarios.
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Nao quero aqui opor essas duas atitudes. Pretendo, antes,
questionar o que elas atestam e o que as torna possiveis. Elas séo,
de fato, dois fragmentos de uma alianca desfeita entre radicalidade
artistica e radicalidade politica, uma alianca cujo nome hoje
é, supostamente, o termo “estética”’. Ndo vou, portanto, tentar
separar essas proposicoes presentes, mas procurar reconstituir a
légica da relacdo “estética” entre arte e politica das quais elas
derivam. Para isso, vou me apoiar no que hd em comum entre
essas duas encenagdes, aparentemente antitéticas, de uma arte
“pés-utdpica”. A utopia denunciada, a segunda atitude opoe as
formas modestas de uma micropolitica, por vezes bem préxima das
politicas de “proximidade” defendidas por nossos governantes. A
primeira, ao contrario, opde a utopia uma poténcia da arte ligada
a sua distancia em relacdo a experiéncia ordindria. Ambas, no
entanto, reafirmam uma mesma funcdo “comunitaria” da arte: a
de construir um espaco especifico, uma forma inédita de partilha
do mundo comum. A estética do sublime coloca a arte sob o signo
da divida imemorial em relacdo a um Outro absoluto. Mas ela
lhe confere uma missdo histdrica, confiada a um sujeito chamado
“vanguarda”: constituir um tecido de inscricdes sensiveis em
divergéncia absoluta com o mundo da equivaléncia mercantil dos
produtos. A estética relacional recusa as pretensdes de autonomia
(autossustentabilidade) da arte e os sonhos de transformacéo da
vida pela arte, mas reafirma, no entanto, uma ideia essencial: a
arte consiste em construir espacos e relacoes a fim de reconfigurar
material e simbolicamente o territério do comum. As praticas da
arte in situ, o deslocamento do filme nas formas espacializadas da
instalacdo no museu, as formas contemporaneas de espacializagio
da musica ou as préticas atuais do teatro e da danca caminham
na mesma dire¢do: a de uma desespecificacdo dos instrumentos,
materiais ou dispositivos, proprios as diferentes artes, da
convergéncia em direcdo a uma mesma ideia e pratica da arte
como modo de ocupar um lugar onde as relacdes entre os corpos,
as imagens, os espacos e 0os tempos sao redistribuidos.

A propria expressdo “arte contemporanea” o atesta. O que é
atacado ou defendido em nome dela nédo é, de modo algum, uma
tendéncia comum que caracterizaria, hoje, as diferentes artes.
Em todos os argumentos trocados a seu respeito quase nunca se
faz referéncia a musica, a literatura, ao cinema, a danca ou a
fotografia. Quase todos esses argumentos se aplicam a um objeto
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que poderia ser assim definido: o que vem no lugar da pintura,
isto é, esses ajuntamentos de coisas, de fotografias, de dispositivos
em video, de computadores, e, eventualmente, de performances
que ocupam os espacos onde, ha pouco tempo, podiam ser vistos
retratos pendurados nas paredes. No entanto, seria um engano
acusar a parcialidade dessas argumentacdes. De fato, “a arte” ndo
é o conceito comum que unifica as diversas artes. E o dispositivo
que as torna visiveis. E “pintura” ndo € apenas o nome de uma
arte. E 0 nome de um dispositivo de exposicio, de uma forma de
visibilidade da arte. “Arte contemporanea” é o nome que designa
propriamente o dispositivo que vem ocupar o mesmo lugar e
assumir a mesma funcao.

O que o singular da “arte” designa é o recorte de um espaco
de apresentacdo pelo qual as coisas da arte sdo identificadas
como tais. E o que liga a prdtica da arte a questdo do comum
é a constituicdo, tanto material quanto simbdlica, de certo tipo
de espaco-tempo, de uma suspensdo em relacdo as formas da
experiéncia sensivel. A arte ndo € politica em primeiro lugar pelas
mensagens e pelos sentimentos que transmite sobre a ordem do
mundo. Ela também néo € politica pelo seu modo de representar
as estruturas da sociedade, os conflitos ou as identidades dos
grupos sociais. Ela é politica pela distancia que toma em relagéo
a essas funcoes, pelo tipo de tempo e de espaco que institui, pelo
modo como recorta esse tempo e povoa esse espaco. Sdo duas
transformacdes dessa func¢éo politica que nos propdem as figuras
as quais eu fazia referéncia. Na estética do sublime, o espaco-tempo
de um encontro passivo com o heterogéneo coloca em conflito
dois regimes de sensibilidade. Na arte “relacional”, a construcgéo
de uma situacdo indecisa e efémera convoca um deslocamento da
percepcdo, uma passagem do estatuto de espectador ao de ator,
uma reconfiguragdo dos lugares marcados. Em ambos os casos, o
atributo da arte é operar um novo recorte do espaco material e
simbdlico. E é nesse ponto que a arte toca a politica.

A politica, de fato, ndo é o exercicio do poder, ou a luta
pelo poder. E a configuraciio de um espaco especifico, a partilha
de uma esfera particular de experiéncia, de objetos colocados
como comuns e originarios de uma decisdo comum, de sujeitos
reconhecidos como capazes de designar esses objetos e argumentar
a respeito deles. Tentei, em outro lugar, mostrar como a politica
era o proprio conflito sobre a existéncia desse espaco, sobre a
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designacdo de objetos concernentes a maioria e de sujeitos
capazes de uma palavra comum.? O homem, diz Aristételes, é
politico porque possui a palavra que partilha o justo e o injusto,
enquanto o animal sé tem a voz que indica prazer e dor. Mas
toda a questdo consiste, entdo, em saber quem tem a palavra e
quem tem apenas voz. Em todos os tempos, a recusa a considerar
algumas categorias de pessoas como seres politicos passou pela
recusa a ouvir os sons que saiam de suas bocas como discurso.
Ou passou pela constatacdo de suas incapacidades materiais
para ocupar o espago-tempo das coisas politicas. Os artesdos, diz
Platdo, ndo tém tempo para estar em outro lugar que nao o de seu
trabalho. Esse “alhures” onde ndo podem estar €, evidentemente,
a assembleia do povo. A “falta de tempo” é, de fato, o interdito
naturalizado, inscrito nas préprias formas da experiéncia sensivel.

A politica advém quando aqueles que “ndo tém” tempo
tomam esse tempo necessario para se colocar como habitantes
de um espago comum e para demonstrar que sim, suas bocas
emitem uma palavra que enuncia algo do comum e ndo apenas
uma voz que sinaliza a dor. Essa distribuicdo e essa redistribuicao
dos lugares e das identidades, esse corte e recorte dos espacos
e dos tempos, do visivel e do invisivel, do barulho e da palavra
constituem o que chamo de partilha do sensivel.* A politica
consiste em reconfigurar a partilha do sensivel que define o
comum de uma comunidade, em nela introduzir novos sujeitos
e objetos, em tornar visivel o que ndo era visto e fazer ouvir
como falantes os que eram percebidos como animais barulhentos.
Esse trabalho de criacdo de dissenso constitui uma estética da
politica que nada tem a ver com as formas de encenac¢éo do poder
e de mobilizacdo das massas designadas por Benjamin como
“estetizacdo da politica”.

A relacdo entre estética e politica € entdo, mais precisamente,
a relacdo entre essa estética da politica e a “politica da estética”,
isto é, o modo pelo qual as prdprias praticas e formas de
visibilidade da arte intervém na partilha do sensivel e em sua
reconfiguragdo, pelo qual elas recortam espagos e tempos,
sujeitos e objetos, algo de comum e algo de singular. Utopia ou
ndo, a tarefa que o fildsofo atribui a tela “sublime” do pintor
abstrato, solitariamente pendurado na parede branca, ou aquela
que o curador de exposicdo atribui a instalacdo ou a intervencao
do artista relacional se inscrevem na mesma ldgica: a de uma
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“politica” da arte que consiste em suspender as coordenadas
normais da experiéncia sensorial. O primeiro valoriza a solidao
de uma forma sensivel heterogénea, o segundo, o gesto que
desenha um espago comum. Mas esse dois modos de colocar em
relacdo a constituigdo de uma forma material e a de um espaco
simbdlico talvez sejam as duas faces de uma mesma configuracao
origindria, que liga a particularidade da arte a um certo modo de
ser da comunidade.

Isso significa que arte e politica ndo sdo duas realidades
permanentes e separadas a respeito das quais se deveria
perguntar se devem ser colocadas em relacéo. Sdo duas formas de
partilha do sensivel suspensas, ambas, em um regime especifico
de identificacdo. Nem sempre ha politica, mesmo que sempre
haja formas de poder. Do mesmo modo, nem sempre ha politica,
mesmo que sempre haja poesia, pintura, escultura, musica,
teatro ou danga. A Republica de Platdo mostra bem esse carater
condicional da arte e da politica. Geralmente, na célebre exclusao
dos poetas se vé a marca de uma proscricao politica da arte. Mas a
propria politica é excluida pelo gesto platonico. A mesma partilha
do sensivel subtrai da cena politica os artesdos que nela fariam
outra coisa que ndo seu trabalho e os poetas e atores da cena
artistica que nela poderiam encarnar outra personalidade que
ndo a sua. Teatro e assembleia sdo duas formas solidarias de uma
mesma partilha do sensivel, dois espacos de heterogeneidade,
que Platdo deve repudiar ao mesmo tempo para constituir sua
Republica e a vida organica da sociedade.

Arte e politica estdo, assim, ligadas aquém de si mesmas
como formas de presenca de corpos singulares em um espaco
e em um tempo especificos. Platdo excluia ao mesmo tempo a
democracia e o teatro para projetar uma comunidade ética, uma
comunidade sem politica. Talvez os debates de hoje em dia sobre
o que deve ocupar o espaco do museu revelem outra forma de
solidariedade entre a democracia moderna e a existéncia de um
espaco especifico: ndo mais o ajuntamento das multidoes ao
redor da acdo teatral, mas o espaco silencioso do museu onde
a solidao e a passividade dos transeuntes encontram a soliddo e
a passividade das obras de arte. A situacdo da arte hoje poderia
constituir uma forma especifica de uma relagdo mais geral entre
a autonomia dos lugares dedicados a arte e seu aparente inverso:
a implicacdo da arte na constituicdo das formas de vida comum.
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Para entender esse aparente paradoxo que vincula o carater
politico da arte a sua propria autonomia, seria util fazer uma
pequena viagem retrospectiva para examinar uma das primeiras
formulagdes da politica inerentes ao regime estético da arte. No
final da décima quinta de suas Cartas sobre a educagdo estética
do homem publicadas em 1795, Schiller constréi um roteiro de
exposicdo que alegoriza um estatuto da arte e de sua politica.
Ele nos instala imaginariamente diante de uma estdtua grega
conhecida como a Juno Ludovisi. A estatua é, diz ele, uma “livre
aparéncia”, fechada sobre si mesma. Para um ouvido moderno,
a expressdo evoca o self-containment celebrado por Clement
Greenberg. Mas esse “fechamento sobre si” revela-se mais
complexo do que o paradigma modernista de autonomia material
da obra estipulava. Ndo se trata aqui nem de afirmar o poder
ilimitado da criacdo do artista nem de demonstrar os poderes
especificos de um medium. Ou, antes, o medium em jogo nio é
a matéria sobre a qual o artista trabalha. Trata-se de um meio
sensivel, um sensorium particular, estranho as formas ordindarias
da experiéncia sensivel. Mas esse sensorium nao se identifica com
a presenca eucaristica do aqui estd nem com o relampago sublime
do Outro. O que a “livre aparéncia” da estdtua grega manifesta
é a caracteristica essencial da divindade, sua “ociosidade” ou
“indiferenca”. O apanagio da divindade é nada querer, estar
livre da preocupacdo de se propor metas e ter que realiza-las. E
a estatua extrai sua especificidade artistica de sua participagio
nessa ociosidade, nessa auséncia de vontade. Diante da deusa
ociosa, o espectador se encontra em um estado que Schiller define
como de “livre jogo”.

Se a “livre aparéncia” remetia a autonomia cara ao
modernismo, esse “livre jogo” agrada aos espiritos do pds-
modernismo. Sabemos o lugar que o conceito de jogo ocupa nas
propostas e nas legitimacdes da arte contemporanea. Nele, o jogo
figura a distancia que se toma em relacdo a crenca modernista
no radicalismo da arte e nos seus poderes de transformacdo do
mundo. O lddico e o humoristico estdo, em quase toda parte, no
centro das ateng¢des quando se trata de caracterizar uma arte que
teria absorvido os contrarios: a gratuidade do divertimento e a
distancia critica, o entertainment popular e a deriva situacionista.
Ora, a encenagdo schilleriana nos desloca para o mais longe
possivel dessa visdo desencantada do jogo. O jogo é, nos diz
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Schiller, a prépria humanidade do homem: “ O homem s6 é um
ser humano quando joga”.’ E ele continua nos assegurando que
esse aparente paradoxo é capaz de sustentar “o edificio inteiro
da bela arte e da arte mais dificil ainda de viver”. Como entender
que a atividade “gratuita” do jogo possa fundar ao mesmo tempo
a autonomia de um dominio préprio da arte e a construcdo das
formas de uma nova vida coletiva?

Comecemos pelo inicio. Fundar o edificio da arte significa
definir um certo regime de identificacdo da arte, isto é, uma
relacdo especifica entre praticas, formas de visibilidade e modos
de inteligibilidade que permitem identificar seus produtos como
pertencentes a arte ou a uma arte. A mesma estitua da mesma
deusa pode ser ou néo arte, ou sé-lo diferentemente conforme o
regime de identificacdo segundo o qual é apreendida. H4, antes
de tudo, um regime em que ela é exclusivamente apreendida
como uma imagem da divindade. Sua percepc¢éo e o julgamento
sobre ela sdo, entdo, recalcados pelas perguntas: podem-se fazer
imagens da divindade? A divindade em imagem é uma verdadeira
divindade? Em caso positivo, sua imagem estd representada
como deveria? Nesse regime, ndo hd arte propriamente dita, mas
imagens que sdo julgadas em funcdo de sua verdade intrinseca e de
seus efeitos sobre o modo de ser dos individuos e da coletividade.
Eis por que propus chamar esse regime de indistincdo da arte de
regime ético das imagens.

Ha, depois, um regime que liberta a deusa de pedra do
julgamento sobre a validade da divindade que figura e sobre
sua fidelidade a ela. Esse regime inclui as estdtuas de deusas
ou as histérias de principes em uma categoria especifica, a
das imitacoes. A Juno Ludovisi é aqui o produto de uma arte,
a escultura, que merece esse nome por duas razdes: porque
impde uma forma a uma matéria e porque € a colocagcdo em
obra de uma representacdo — a constituicio de uma aparéncia
verossimil, conjugando os tracos imagindrios da divindade com
os arquétipos da feminidade, a monumentalidade da estatua
com a expressividade de uma deusa particular, provida de tracos
de carater especificos. A estdtua é uma “representacdo”. Ela é
vista através de toda uma grade de convengdes expressivas que
determina o modo pelo qual uma habilidade de escultor, dando
forma a matéria bruta, pode coincidir com uma capacidade
artistica de dar as figuras convenientes as formas de expressao
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convenientes. Chamo esse regime de identificacdo de regime
representativo das artes.

A Juno Ludovisi de Schiller, mas também o Vir Heroicus
Sublimis de Barnett Newman ou as instalacoes e performances
da arte relacional pertencem a outro regime, que chamo de
regime estético da arte. Neste regime, a Juno Ludovisi ndo extrai
sua propriedade de obra de arte da conformidade da obra do
escultor a uma ideia adequada da divindade ou aos padroes da
representacdo. Ela a extrai de sua participacdo em um sensorium
especifico. A propriedade de ser arte se refere aqui ndo a uma
distingdo entre os modos de fazer, mas a uma distin¢do entre os
modos de ser. E isto que quer dizer “estética”: a propriedade de ser
arte no regime estético ndo € mais dada por critérios de perfeicao
técnica, mas pela inscricdo em uma certa forma de apreensdo
sensivel. A estdtua é uma “livre aparéncia”. Ela se opde, assim,
duplamente a seu estatuto representativo: ela ndo é uma aparéncia
referida a uma realidade que lhe serviria de modelo. Também néo
é uma forma ativa imposta a uma matéria passiva. Ela é uma
forma sensivel heterogénea em relagdo as formas ordinarias da
experiéncia sensivel marcadas por essas dualidades. E se d4 em
uma experiéncia especifica que suspende as conexdes ordindrias
ndo so entre aparéncia e realidade, mas também entre forma e
matéria, atividade e passividade, entendimento e sensibilidade.

E precisamente essa forma nova de partilha do sensivel que
Schiller resume na palavra “jogo”. Recolocada em sua definicdo
minima, o jogo € a atividade que ndo tem outro fim além dela
mesma, que nao se propde a qualquer tomada de poder efetiva
sobre as coisas e sobre as pessoas. Essa acepcao tradicional do jogo
foi sistematizada pela andlise kantiana da experiéncia estética. Ela
se caracteriza, de fato, por uma dupla suspensdo: uma suspensao
do poder cognitivo do entendimento determinando os dados
sensiveis segundo suas categorias e uma suspensao correlativa
do poder da sensibilidade que impde objetos de desejo. O “jogo
livre” das faculdades - intelectual e sensivel — ndo é apenas
uma atividade sem finalidade, é uma atividade equivalente a
inatividade. De inicio, a “suspensdo” que o jogador opera em
relacdo a experiéncia ordindria é correlata a outra suspensao, a
suspensao de seus proprios poderes diante do surgimento da obra
“ociosa”, da obra que, como a deusa, deve sua perfeicio inédita
ao fato de que a vontade se retirou de sua aparéncia. Em suma, o
“jogador” esta sem nada fazer diante dessa deusa que nada faz, e
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a propria obra do escultor encontra-se absorvida nesse circulo de
atividade inativa.

Por que essa suspensdo funda ao mesmo tempo uma nova
arte de viver, uma nova forma de vida em comum? Em outros
termos: em que certa “politica” é consubstancial a definicio
mesma da especificidade da arte nesse regime? A resposta, em
sua forma mais geral, se enuncia assim: porque ela define as
coisas da arte por seu pertencimento a um sensorium diferente
daquele da dominacgdo. Na andlise kantiana, o livre jogo e a
livre aparéncia suspendem o poder da forma sobre a matéria, da
inteligéncia sobre a sensibilidade. Essas proposicoes filosoficas
kantianas, Schiller, no contexto da Revolucéo francesa, as traduz
em proposicdes antropoldgicas e politicas. O poder da “forma”
sobre a “matéria” é o poder do Estado sobre as massas, é o
poder da classe da inteligéncia sobre a classe da sensacéo, dos
homens da cultura sobre os homens da natureza. Se o “jogo” e
a “aparéncia” estéticos fundam uma comunidade nova, é porque
eles sdo a refutacdo sensivel dessa oposicdo entre a forma
inteligente e a matéria sensivel que é propriamente a diferenca
entre duas humanidades.

E aqui que a equaciio que torna o homem jogador o homem
realmente humano faz sentido. A liberdade do jogo se opde a
serviddo do trabalho. Simetricamente, a livre aparéncia se
contrapde a coacdo que devolve a aparéncia a uma realidade.
Estas categorias — aparéncia, jogo, trabalho — sdo propriamente
categorias da partilha do sensivel. Elas inscrevem, pois, as formas
da dominacao e da igualdade no préprio tecido da experiéncia
sensivel ordindria. Na Republica platonica, ndo havia mais “livre
aparéncia” no poder do mimético do que livre jogo possivel para
o artesdo. Nada de aparéncia sem a realidade que serve para
julga-la, nada da gratuidade do jogo compativel com a seriedade
do trabalho. Essas duas prescricOes estavam estritamente ligadas
uma a outra e juntas definiam uma partilha do sensivel excluindo
tanto a politica quanto a arte em favor da unica direcdo ética
da comunidade. De maneira mais geral, a legitimidade da
dominacdo sempre se apoiou na evidéncia de uma divisao sensivel
entre humanidades diferentes. Eu mencionava anteriormente a
afirmacdo de Voltaire: as pessoas comuns nao tém os mesmos
sentidos que as pessoas refinadas. O poder das elites era, entdo,
o dos sentidos educados sobre os sentidos brutos, da atividade
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sobre a passividade, da inteligéncia sobre a sensacgéo. As proprias
formas da experiéncia sensivel eram encarregadas de identificar
a diferenca das funcoes e dos lugares com uma diferenca de
naturezas.

O que a livre aparéncia e o livre jogo estéticos recusam €
essa partilha do sensivel que identifica a ordem da dominacdo
a diferenca de duas humanidades. Eles manifestam uma
liberdade e uma igualdade do sentir que, em 1795, podem ser
opostas aquelas que a Revolucdo Francesa havia pretendido
encarnar no reino da Lei. O reino da Lei, de fato, ainda é o
reino da forma livre sobre a matéria escrava, do Estado sobre
as multidoes. Para Schiller, a Revolucdo tornou ao terror porque
continuava a obedecer ao modelo da faculdade intelectual ativa
que constrangia a materialidade sensivel passiva. A suspensao
estética da supremacia da forma sobre a matéria e da atividade
sobre a passividade se apresenta, entdo, como o principio de
uma revolucdo da prépria existéncia sensivel e ndo somente das
formas do Estado.

E, portanto, como forma de experiéncia autbnoma que a
arte atinge a partilha politica do sensivel. O regime estético da
arte institui a relacdo entre as formas de identificacdo da arte
e as formas da comunidade politica de um modo que recusa de
antem&o qualquer oposigdo entre uma arte auténoma e uma arte
heterébnoma, uma arte pela arte e uma arte a servico da politica,
uma arte do museu e uma arte da rua. Porque a autonomia estética
ndo é essa autonomia do “fazer” artistico que o modernismo
celebrou. E a autonomia de uma forma de experiéncia sensivel.
E é essa experiéncia que surge como o germe de uma nova
humanidade, de uma nova forma de vida individual e coletiva.

Nao hd, entdo, conflito entre a pureza da arte e sua
politizacdo. Os dois séculos que nos separam de Schiller atestaram
o contrario: é em funcdo de sua pureza que a materialidade da arte
conseguiu se propor como a materialidade antecipada de outra
configuracdo da comunidade. Se os criadores das formas puras
da pintura dita abstrata puderam se transformar em artesdos da
vida nova soviética, ndo foi por submissdo circunstancial a uma
utopia externa. Foi porque a pureza ndo figurativa do quadro
— seu aspecto plano conquistado sobre a ilusdo tridimensional —
ndo significava o que se quis fazé-la significar: a concentracao da
arte pictorica apenas em sua matéria. Ela marcava, ao contrario,
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o pertencimento do gesto pictérico novo a uma superficie/
interface onde arte pura e arte aplicada, arte funcional e arte
simbdlica se fundiam, onde a geometria do ornamento se fazia
simbolo da necessidade interior e onde a pureza da linha se
tornava a ferramenta de constituicio de um ambiente novo da
vida, suscetivel de se transformar em ambiente da vida nova.
Até o poeta puro por exceléncia, Mallarmé, entregava a poesia
a tarefa de organizar outra topografia para as relacoes comuns,
preparando as “festas do futuro”.

Néo ha conflito entre pureza e politizacdo. Mas € preciso
entender o que “politizacdo” significa. O que a experiéncia e a
educacdo estéticas prometem ndo é um auxilio das formas da
arte a causa da emancipacio politica. E uma politica que lhes seja
propria, uma politica que opOe suas préprias formas aquelas que
as invencoes em dissenso dos sujeitos politicos constroem. Essa
“politica” deve, entdo, ser chamada de metapolitica. A metapolitica
¢, geralmente, o pensamento que tem como proposta acabar com
o dissenso politico mudando de cena, passando das aparéncias
da democracia e das formas do Estado para a infracena dos
movimentos subterraneos e das energias concretas que os fundam.
Por mais de um século o marxismo representou a forma acabada
da metapolitica, remetendo as aparéncias da politica a verdade
das formas produtivas e das relagcdes de producéo e prometendo,
em lugar das revolucdes politicas que mudam apenas as formas
dos Estados, uma revolucao do proprio modo de producao da vida
material. Mas a prépria a revolucdo dos produtores s6 pode ser
pensada com base em uma revolugdo ja advinda na prépria ideia
de revolucéo, na ideia de uma revolucao das formas da existéncia
sensivel oposta a revolucdo das formas do Estado. E uma forma
particular da metapolitica estética.

Néo ha conflito entre a pureza da arte e essa politica. Mas
ha conflito no préprio cerne da pureza, na concepcido daquela
materialidade da arte que prefigura outra configuracdo do comum.
Mallarmé também o atesta: por um lado o poema tem, para ele, a
consisténcia de um bloco sensivel heterogéneo. Ele é um volume
fechado sobre si mesmo, refutando materialmente o espago “a
si similar” e o “derramamento uniforme de tinta” do jornal; por
outro lado, tem a inconstancia de um gesto que se dissipa no
proprio ato instituindo um espaco comum a maneira dos fogos
de artificio da Festa nacional. E um cerimonial de comunidade,
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comparavel ao teatro antigo ou a missa cristd. De um lado, pois, a
vida coletiva por vir é enclausurada no volume resistente da obra
de arte; de outro, ela é atualizada no movimento evanescente que
desenha um outro espaco comum.

Se ndo hé contradicéo entre a “arte pela arte” e a arte politica,
talvez seja porque a contradicdo jaz mais profunda, no cerne
mesmo da experiéncia e da “educacdo” estéticas. Também nesse
ponto, o texto de Schiller ilumina a légica de todo um regime
de identificagcdo da arte e de sua politica, essa que ainda hoje a
oposicdo entre uma arte sublime das formas e uma arte modesta
dos comportamentos e das relacdes traduz. O roteiro schilleriano
nos deixa ver como os dois opostos estdo contidos no mesmo
nucleo inicial. De um lado, de fato, a livre aparéncia é a poténcia
de um sensivel heterogéneo. A estatua, como a divindade, esta
diante do sujeito, ociosa, ou seja, estranha a toda vontade, a toda
combinacdo de meios e fins. Ela esta fechada sobre si mesma, ou
seja, inacessivel ao pensamento, aos desejos ou aos fins do sujeito
que a contempla. E é unicamente por essa estranheza, por essa
indisponibilidade radical que ela traz consigo a marca de uma
humanidade plena do homem e a promessa de uma humanidade
por vir, finalmente concedida a plenitude de sua esséncia. O
sujeito da experiéncia estética se vé prometido a possessdo de um
mundo novo por essa estatua que ele ndo pode possuir de forma
alguma. E a educacdo artistica que suprird a revolucdo politica é
uma educagdo pela estranheza da livre aparéncia, peca estética
da nao possessao e da passividade que ela impoe.

Mas, por outro lado, a autonomia da estadtua é a do modo
de vida que nela se expressa. A atitude da estatua ociosa, sua
autonomia sdo, de fato, um resultado: ela é a expressdo do
comportamento da comunidade da qual é extraida. Ela é livre
porque é a expressdo de uma comunidade livre. No entanto,
essa liberdade vé seu sentido se inverter: uma comunidade livre,
autébnoma, é uma comunidade cuja experiéncia vivenciada nao
se cinde em esferas separadas, que ndo conhece separacio entre
a vida cotidiana, a arte, a politica ou a religido. Nessa ldgica,
a estdtua grega é arte para nds, enquanto ndo o era para seu
autor, porque, esculpindo-a, ndo fazia uma “obra de arte”, mas
traduzia na pedra a crenca comum de uma comunidade, idéntica
a seu préprio modo de ser. O que a suspensdo presente da livre
aparéncia promete, entdo, € uma comunidade que serd livre na

DEVIRES, BELO HORIZONTE, V. 7, N. 2, P. 14-36, JUL/DEZ 2010 29



medida em que também ndo mais conhecera essas separagoes,
ndo mais conhecera a arte como uma esfera separada da vida.

Assim, a estdtua traz em si uma promessa politica porque
é a expressdo de uma partilha do sensivel especifica. Mas essa
partilha entende-se de duas maneiras opostas, dependendo do
modo como interpretamos a experiéncia: por um lado, a estdtua
é promessa de comunidade porque € arte, porque ela é o objeto
de uma experiéncia especifica e institui assim um espago comum
especifico, separado. Por outro lado, ela é promessa de comunidade
porque nao é da arte, porque expressa apenas um modo de
habitar um espago comum, um modo de vida que nédo conhece
qualquer separacdo entre esferas de experiéncias especificas. A
educacdo estética é, entdo, o processo que transforma a solidao
da livre aparéncia em realidade vivida e transforma a “ociosidade”
estética em acdo da comunidade viva. A prépria estrutura das
Cartas sobre a educacdo estética do homem de Schiller marca esse
deslizamento de uma racionalidade para outra. Se a primeira e a
segunda partes das cartas insistiam na autonomia da aparéncia e
na necessidade de proteger a “passividade” material das tarefas
do entendimento dominador, a terceira nos descreve o inverso,
um processo de civilizacdo em que o gozo estético é o de uma
dominacdo da vontade humana sobre uma matéria que ela
contempla como o reflexo de sua prépria atividade.

A politica da arte no regime estético da arte, ou antes sua
metapolitica, é determinada por este paradoxo fundador: nesse
regime, arte é arte enquanto também é ndo arte, outra coisa que nao
arte. Nao precisamos entdo imaginar qualquer fim patético para
a modernidade ou qualquer exploséo feliz da pés-modernidade,
colocando um termo a grande aventura modernista da autonomia
da arte e da emancipagdo pela arte. Nao ha ruptura pés-moderna.
Ha& uma contradicdo originaria que opera incessantemente. A
soliddo da obra traz consigo uma promessa de emancipacao. Mas
o cumprimento da promessa € a supressdo da arte como realidade
separada, sua transformacdo em uma forma de vida.

A “educacao” estética se separa entdo, a partir do mesmo
nodulo fundamental, nessas duas figuras ainda atestadas pela
nudez sublime da obra abstrata celebrada pelo filésofo e a
proposta de relacoes novas e interativas feitas pelo artista ou pelo
curador de nossas exposicdes contemporaneas. Por um lado, hé o
projeto da revolucéo estética no qual a arte se torna uma forma
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da vida, anulando sua diferenca como arte. Por outro, ha a figura
de resisténcia da obra em que a promessa politica se encontra
preservada negativamente: pela separacgdo entre a forma artistica
e as demais formas da vida, mas também pela contradicio interna
a essa forma.

O roteiro da revolugdo estética tem como proposta
transformar a suspensao estética das relacoes de dominacdo em
principio gerador de um mundo sem dominacdo. Essa proposta
opOe revolucao e revolucdo: a revolucdo politica concebida como
revolucdo de Estado que na verdade reconduz a separacdo das
humanidades, ela opde a revolucdo como formagdo de uma
comunidade do sentir. E a férmula matricial resumida pelo
célebre Mais antigo programa sistemdtico do Idealismo alemdo,
redigido conjuntamente por Hegel, Schelling e Holderlin. Esse
programa opde a poténcia viva da comunidade nutrida pela
encarnacao sensivel de sua ideia ao mecanismo morto do Estado.
Mas a simples oposicdo entre o morto e o vivo opera, de fato,
uma dupla supressdo. De um lado, ela faz evanescer a “estética”
da politica, a pratica do dissenso politico. Em seu lugar, ela
propde a formacdo de uma comunidade “consensual”, isto é,
ndo uma comunidade em que todos estejam de acordo, mas uma
comunidade realizada como comunidade do sentir. Mas para isso
é preciso também transformar o “jogo livre” em seu contrario, na
atividade de um espirito conquistador que suprima a autonomia
da aparéncia estética, transformando toda aparéncia sensivel em
manifestacdo de sua prdpria autonomia. A tarefa da “educacéo
estética”, preconizada pelo Mais antigo programa, é tornar as
ideias sensiveis, delas fazer o substituto da antiga mitologia: um
tecido vivo de experiéncias e crencas comuns, compartilhadas pela
elite e pelo povo. O programa “estético” é entdo, propriamente, o
programa de uma metapolitica, que tem como proposta efetuar
verdadeiramente e na ordem sensivel uma tarefa que a politica
nunca poderd cumprir a ndo ser na ordem da aparéncia e da
forma.

Todos o sabemos: esse programa definiu ndo apenas uma
ideia da revolucdo estética, mas também uma ideia de revolucao,
simplesmente. Sem ter tido oportunidade de ler esse rascunho
esquecido, Marx o transpds, meio século depois, exatamente para
o roteiro da revolucdo humana, e ndo mais politica. Essa revolucao
que a filosofia, ela também, devia realizar, suprimindo-a, e dar ao
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homem a posse daquilo do qual ele nunca teve mais do que a
aparéncia. Ao mesmo tempo, Marx propunha a nova identificacio
durdvel do homem estético: o homem produtor, que produz
ao mesmo tempo os objetos e as relacdes sociais nas quais sdo
produzidos. Foi com base nessa identificacdo que a vanguarda
marxista e a vanguarda artistica se encontraram por volta dos
anos 20 e concordaram com O mesmo programa: a Supressiao
conjugada do dissenso politico e da heterogeneidade estética na
construcdo das formas de vida e dos edificios da nova vida.

No entanto, seria muito simplista associar essa figura da
revolucdo estética a catastrofe “utépica” e “revolucionaria”. O
projetoda “artetornadaformadevida”ndoselimitaao programade
“supressdo” da arte, tal como foi durante certo tempo proclamado
pelos engenheiros construtivistas e pelos artistas futuristas ou
suprematistas da revolucdo soviética. Ele é consubstancial ao
regime estético da arte. E jd inspira, através do sonho de uma Idade
Média artesanal e comunitaria, os artistas do movimento Arts and
Crafts. Ele continua com os artistas/artesdos do movimento das
Artes Decorativas, reconhecido em seu tempo como “arte social”,’
e com os engenheiros ou arquitetos do Werkbund ou da Bauhaus
antes de voltar a florescer nos projetos utépicos dos urbanistas
situacionistas ou na “plastica social” de Josef Beuys. Mas ele
povoa também os artistas simbolistas, aparentemente os mais
desligados dos projetos revoluciondrios. O “puro” poeta Mallarmé
e os engenheiros do Werkbund compartilham a distdncia a ideia
de uma arte que, ao subtrair sua singularidade, seja capaz de
produzir as formas concretas de uma comunidade finalmente
liberada do formalismo democratico.” Ndo se ouve aqui nenhum
canto das sereias totalitarias, mas apenas a manifestacdo de uma
contradicdo propria a essa metapolitica que se enraiza no préprio
estatuto da “obra” estética, no no original que ele implica entre
a singularidade da aparéncia ociosa e o ato que transforma a
aparéncia em realidade. A metapolitica estética s6 pode realizar
a promessa de verdade viva que encontra na suspensao estética
ao preco da anulagdo dessa suspensdo, da transformacdo da
forma em forma de vida. Esta pode ser a edificacdo soviética
que em 1918 Malevitch opds as obras dos museus. Pode ser a
fabricacdo de um espaco integrado onde pintura e escultura nio
se manifestariam mais como objetos separados, mas estariam
diretamente projetados na vida, suprimindo assim a arte como
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“coisa distinta de nosso meio ambiente que é a verdadeira
realidade pléstica”.® Pode também ser o jogo e a deriva urbana,
opostos por Guy Debord a totalidade da vida — capitalista ou
soviética — alienada sob a forma do espetdculo-rei. Em todos esses
casos, a politica da forma livre demanda que este se realize, isto
é, que se suprima em ato, que suprima a heterogeneidade sensivel
que fundamenta a promessa estética.

E essa supressio da forma no ato que a outra grande figura da
“politica” prépria do regime estético da arte recusa: a politica da
forma resistente. Nela a forma afirma sua politicidade destacando-
se de qualquer forma de intervencio sobre e dentro do mundo
prosaico. A arte ndo ha de se tornar uma forma de vida. Na arte,
ao contrario, foi a vida que tomou forma. A deusa schilleriana traz
consigo promessa porque € ociosa. “A fungao social da arte é nao
ter funcdo social”, diria Adorno, em eco. A promessa igualitaria
estd contida na autossuficiéncia da obra, em sua indiferenca a
qualquer projeto politico particular e em sua recusa a qualquer
participacio na decoraciio do mundo prosaico. E em razio dessa
indiferenca que, em meados do século XIX, a obra sobre nada, a
obra “baseada nela mesma” do esteta Flaubert foi imediatamente
percebida pelos mentores contempordneos da hierarquia como
uma manifestacdo da “democracia”. A obra que nada quer, a obra
sem ponto de vista, que ndo transmite a menor mensagem e nao
se preocupa nem com a democracia nem com a antidemocracia é
“igualitaria” por essa prépria indiferenca que suspende qualquer
preferéncia, qualquer hierarquia. Ela é subversiva, descobriréo as
geracOes seguintes, pelo préprio fato de separar radicalmente o
sensorium da arte daquele da vida cotidiana estetizada. A arte que
faz politica, suprimindo-se como arte, se opoe entdo uma arte que
é politica, desde que preservada de qualquer intervencao politica.

E essa politicidade ligada a4 prépria indiferenca da obra
que toda uma tradicdo politica vanguardista interiorizou.
Esta se empenhou em fazer coincidir vanguardismo politico e
vanguardismo artistico em suas proprias disjuncdes. Seu programa
se resume a uma uUnica palavra de ordem: salvar o sensivel
heterogéneo que é o cerne da autonomia da arte, portanto de
seu potencial de emancipacéo, salva-lo de uma dupla ameaca — a
transformacgdo em ato metapolitico ou a assimilagdo as formas
da vida estetizada. Foi essa exigéncia que a estética de Adorno
resumiu. O potencial politico da obra estd ligado a sua separacgéo
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radical das formas da mercadoria estetizada e do mundo
administrado. Mas esse potencial ndo vem da simples soliddo da
obra, nem da radicalidade da autoafirmacéo artistica. A pureza
que essa solidao autoriza é a pureza da contradicdo interna, da
dissonancia pela qual a obra atesta o mundo néo reconciliado. A
autonomia da obra de Schoenberg, conceitualizada por Adorno, é
de fato uma dupla heteronomia: para melhor denunciar a divisao
capitalista do trabalho e os embelezamentos da mercadoria, ela
deve ser ainda mais mecanica, mais “inumana” do que os produtos
do consumo capitalista de massa. Mas essa inumanidade, por
sua vez, faz surgir a tarefa do recalque que vem perturbar o belo
agenciamento técnico da obra auténoma lembrando aquilo que
o fundamenta: a separacdo capitalista entre o trabalho e o gozo.

Nessa ldgica, a promessa de emancipacdo s6 pode ser
cumprida ao preco da recusa de qualquer forma de reconciliagéo,
mantendo a distancia entre a forma dissensual da obra e as formas
da experiéncia ordindria. Essa visdo da politicidade da obra
traz consigo uma grave consequéncia. Ela obriga a estabelecer
a diferenca estética, guardid da promessa, na propria textura
sensorial da obra, reconstituindo, de certa maneira, a oposicéo
voltairiana entre duas formas de sensibilidade. Os acordes de
sétima diminuta que encantaram os saloes do século XIX ndo podem
mais ser ouvidos, diz Adorno, “a menos que tudo seja trapaga”.’
Se nossos ouvidos ainda podem ouvi-los com prazer, a promessa
estética, a promessa de emancipacdo é comprovadamente falsa.

E preciso, no entanto, que um dia nos convencamos da
evidéncia de que ainda podemos ouvi-los. E, do mesmo modo,
podemos ver em um quadro motivos figurativos misturados a
motivos abstratos, ou fazer arte tomando emprestado e reexpondo
artigos da vida ordindria. Alguns gostariam de ver nisso a marca
de uma ruptura radical cujo nome préprio seria pds-modernidade.
Mas essas nocoes de modernidade e de pds-modernidade projetam
abusivamente na sucessdo dos tempos os elementos antagénicos
cuja tensdo anima todo o regime estético da arte. Esta sempre viveu
da tensao dos contrarios. A autonomia da experiéncia estética
que fundamenta a ideia da Arte como realidade auténoma € aqui
acompanhada pela supressédo de qualquer critério pragmatico que
separe o dominio da arte daquele da nao arte, a solidao da obra
das formas da vida coletiva. Nao ha ruptura pds-moderna. Mas ha
uma dialética da obra “apoliticamente politica”. E hd um limite
onde seu préprio projeto se anula.
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E esse limite da obra auténoma/heterénoma, politica por
sua propria distancia de toda vontade politica, que a estética
do sublime de Lyotard atesta. Nela a vanguarda estética ainda
estd incumbida da tarefa de tracar a fronteira que separa
sensivelmente as obras de arte dos produtos da cultura mercantil.
Mas o proprio sentido desse tracado € invertido. O que o artista
inscreve ndo € mais a contradicdo que traz consigo promessa, a
contradicdo entre o trabalho e o gozo. E o choque do aistheton,
que atesta uma alienacdo do espirito diante da poténcia de uma
alteridade irremediavel. A heterogeneidade sensivel da obra nao
é mais a garantia da promessa de emancipacdo. Ao contrdrio,
ela vem invalidar qualquer promessa desse tipo atestando uma
dependéncia irremedidvel do espirito em relacdo ao Outro que
o habita. O enigma da obra que inscrevia a contradicdo de um
mundo se torna o puro testemunho da poténcia desse Outro.

A metapolitica da forma resistente tende, e entdo, a oscilar
entre duas posi¢des. Por um lado, ela assimila essa resisténcia a
luta pela preservacdo da diferenca material da arte em relacédo a
tudo o que a compromete com os negocios do mundo: comércio
das exposi¢des de massa e dos produtos culturais que fazem dela
uma empresa industrial a ser rentabilizada; pedagogia destinada
a aproximar a arte dos grupos sociais que lhe eram estrangeiros;
integracdo da arte a uma “cultura” ela mesma polimerizada em
culturas ligadas a grupos sociais, étnicos ou sexuais. O combate
da arte contra a cultura institui, entdo, uma linha de frente que
coloca do mesmo lado a defesa do “mundo” contra a “sociedade”,
das obras contra os produtos culturais, das coisas contra as
imagens, das imagens contra os signos e dos signos contra os
simulacros. Essa dentincia se alia de bom grado as atitudes politicas
que pedem o restabelecimento do ensino republicano contra a
dissolucdo democrdtica dos saberes, dos comportamentos e dos
valores. E ela traz em si um julgamento negativo global sobre a
agitacdo contemporanea que se dedica a turvar as fronteiras entre
a arte e da vida, entre os signos e as coisas.

Mas, ao mesmo tempo, essa arte zelosamente preservada
tende a ndo ser mais que o atestado da poténcia do Outro e
da catdstrofe que seu esquecimento continuamente provoca. O
desbravador da vanguarda se torna a sentinela que vigia as vitimas
e cuida da memoéria da catéstrofe. A politica da forma resistente
chega, ela também, ao ponto onde se anula. E o faz ndo mais na
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metapolitica da revolucdo do mundo sensivel, mas na identificagéo
do trabalho da arte com a tarefa ética do testemunho, em que arte
e politica sdo, novamente, anuladas em conjunto. E essa prépria
dissolucdo ética da heterogeneidade estética caminha de maos
dadas com toda uma corrente contempordnea de pensamento
que dissolve a dissensualidade politica em uma arquipolitica da
excecdo e leva qualquer forma de dominacdo ou de emancipagéo
de volta a globalidade de uma catastrofe ontolégica da qual s6
um Deus poderia nos salvar.

No roteiro linear da modernidade e da pds-modernidade,
assim como na oposigdo escolar entre a arte pela arte e a arte
engajada, devemos entdo reconhecer a tensdo origindria e
persistente das duas grandes politicas da estética: a politica do
devir-vida da arte e a politica da forma resistente. A primeira
identifica as formas da experiéncia com as formas de uma outra
vida. Ela atribui a arte uma finalidade na construcdo de novas
formas da vida comum, portanto sua autossupressiao coOomo
realidade separada. A outra, ao contrdrio, encerra a promessa
politica da experiéncia estética na prépria separacdo da arte, na
resisténcia de sua forma a qualquer transformacio em forma de
vida.

Essa tensdo ndo vem dos comprometimentos infelizes da arte
com a politica. Essas duas “politicas” estdo, de fato, implicadas
nas proprias formas pelas quais identificamos a arte como objeto
de uma experiéncia especifica. Portanto, ndo hd a partir dai como
concluir por uma captagdo fatal da arte pela “estética”. Mais
uma vez, ndo ha arte sem uma forma especifica de visibilidade
e de discurso que a identifique como tal. Nada de arte sem uma
certa partilha do sensivel que a vincule a uma certa forma de
politica. A estética é essa partilha. A tensdo entre as duas politicas
ameaca o regime estético da arte. Mas é também o que o faz
funcionar. Destacar essas logicas opostas e o ponto extremo onde
ambas se suprimem ndo nos leva, portanto, de modo algum, a
declarar o fim da estética como outros declaram o fim da politica,
da histéria ou das utopias. Mas pode nos ajudar a entender as
coercOes paradoxais que recaem sobre o projeto, aparentemente
tdo simples, de uma arte “critica”, situando na forma da obra a
explicacdo ou a confrontacido daquilo que o mundo é com aquilo
que ele poderia ser.*°
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